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Olejomalba

Plan uciva
e Olejomalba.

e Olejové barvy.

e Oleje slouzici jako pojivo barev.

o Stétce.

e Podlozky.

e Napinani platna.

e Postupy pfiolejomalbé.
e Vady olejomaleb.

e Otdzky pro zopakovani uciva.

Olejomalba

Vznik a plvod olejomalby se da jen tézko urcit. Objev olejomalby byva vSeobecné pripisovan
holandskym bratriim Van Eyckovym (15. stoleti). PouZiti vysychavych oleji je ale v malifstvi ve
skutecnosti dolozeno jiz v 8. stoleti. Pfed vznikem olejomalby byla pouZivana tzv. smiSena technika

(olejova tempera), kterou pozdéji pravdépodobné propracoval pravé Jan Van Eyck.
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V pribéhu 15. stoleti se olejomalba dostava do Itdlie, kde ji jako svou hlavni techniku prebirad
i Leonardo da Vinci (1452 — 1519). Na prelomu 15. a 16. stoleti plsobi v Itélii také dalsi skvéli malifi,
jako napf. Raffael Santi (1483 — 1520) ¢i Michelangelo (1475 — 1564). Oba pouZzivali techniku vrstveni

lazur — nanaseni slabych vrstev prlsvitné olejové barvy pres zaschlé spodni vrstvy.

V Bendtkach pak rozvijeli olejomalbu malifi Giovanni Belini, Giorgione nebo Tizian (1487 — 1576).
V poloviné 16. a v 17. stoleti se na scéné olejomalby v Evropé objevuje hned nékolik zvuénych jmen:
Caravaggio (1573 — 1610), Rubens (1577 — 1640) Rembrandt (1606 — 1669), Diego Veldazquez (1599 —

1660) a dalsi. Pravé obdobi baroka byva povazovano za obdobi nejvétsiho rozkvétu olejomalby.

Také v nasledujicich historickych obdobich se olejomalba tésila stdle oblibé celé fady vynikajicich
malitl, jako byli napfiklad Velazques, Francisco de Goya, Ingres, Delacroix, Monet, Matisse, Cézanne,

Gauguin a mnoho dalsich.

Obrazek 1: Rembrandt — Pfedstavenstvo soukenického cechu
(1662)

Obrazek 2: Jan van Eyck, Portrét muze
(Autoportrét?), 1433.

Obrazek 3: Venuse pred zrcadlem (1613 —
1615)
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Olejové barvy

Pojivem olejovych barev jsou vysychavé oleje (nej¢astéji Inény, makovy ¢i ofechovy). Barvy se vyrabi

bud'strojové (prodavaji se v tubach, nebo v ateliéru tfenim pigmentd v oleji).

Postup pfi rucni vyrobé barev:

Na sklenénou nebo kamennou desku nasypeme hromadku pigmentového prasku, udélame do ni
dalek, do kterého nalijeme malé mnoiZstvi oleje. Potom Spachtli olej s pigmentem utfeme do tuhé
pasty. Hmotu tfeme kruhovym pohybem, sklenénym nebo kamennym tficem. KdyZ barva dosahne

krémové konzistence, seskrabneme ji Spachtli do sklenicky.
Oleje slouzici jako pojivo barev

Lnény olej

Schne 3 — 4 dny. Stafim Zloutne. Je to nejpouZivanéjsi olej v olejomalbé.

Lnény olej polymerovany
Starim témér neiloutne, avsak jeho schnuti je delSi neZ u Inéného oleje. V silnych vrstvach

i mnohondasobné.

Makovy olej

Schne 5 — 8 dni. Pfi schnuti zasadné ubyva ze svého objemu, a proto je zaschla barva velmi tenka, coz
zpUsobuje krakelovani ve vrstvach, po 2 — 3 letech pak i praskani malby. M(iZze byt tedy pouZivan
pouze pro techniku alla prima. Film makového oleje je snadnéji rozpustny v terpentynu, nez

u ostatnich olejl. Makovy olej Zloutne méné nez olej Inény.

Orechovy olej (z vlasskych ofechti)

Schne 4 — 5 dni. Jeho film méné Zloutne neZ olej Inény. Je Fidky, a proto na sebe vaze vice pigmentu
nez ostatni oleje, z toho dlivodu barvy s nim tfené silnéji kryji. Vystavi-li se na svétlo v lahvi s trochou
vody na dné, Uplné se odbarvi a schne pak stejné rychle jako olej Inény. Jedinou jeho vadou je, Ze

brzy Zlukne, a proto neni v priimyslové vyrobé vibec pouzivan.
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Saflorovy olej
Dobre a pravidelné schne, podobné jako olej Inény. Méné Zloutne nez olej Inény.

Ricinovy (skoccovy olej)

Slouzi jako zmékcovadlo lak(l nebo se smichany s alkoholem pouZiva k ¢isténi obraz(.

Oleje na zpomaleni — schnuti

Hrebickovy, karafidtovy, levandulovy, rozmarynovy, slunecnicovy, sdjovy.

Stétce

e Stétinové (ploché i kulaté, kocici jazycek, véjirovité);

e Stétce s mékkym viasem (ploché i kulaté, ze sobolich chlupt, nebo syntetickych);
e pro malbu se pouZivaji i malifské Spachtle rGznych tvar(;

e barvy michdme na dievéné paleté, plastova neni vhodnd

Podlozky

e Inénja, konopna, nebo bavinéna platna se daji koupit prirodni nebo nasepsovana;

e platno se napind na blindrdm pomoci ¢alounickych hiebikd nebo sponkovackou a natira se
Sepsem. Sepsy miZeme koupit hotové nebo si je sami namichame. Vhodné jsou $epsy kiidové,
polokFidové ¢i olejové (ty schnou nejdéle a jsou nejméné savé);

e drevéné desky (dub, mahagon, lipa, olSe, topol, nebo ofech);

e preklizky a latovky (jsou vhodné pro mensi formaty);

e sololit (pouziva se spiSe jen do stfednich formatd, je lepsi ho také vyztuzit zezadu latémi);

e lepenka se proddva i nasepsovanad nebo potazend Sepsovanym platnem. Obycejnou lepenku

musime natfit Sepsem, abychom zamezili pfiliSnému nasdkani barvy.

Olejovymi barvami Ize malovat také na kovové podlozky, kdmen, sklo, porceldn, specialni olejovy

karton.
Napinani platna

Platno ustfihneme na kazdé strané o 4 cm Sirsi nez je format rdmu. Platno je dobré pfedem namocit

a ususit. Napinat zacindme vzdy od stfedu ke krajiim, a to na protilehlych stranach. Hrebicky s vétsi
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hlavickou natloukdme asi po 5 — 6 cm. MUZeme nastrelovat i draténé sponky pomoci calounické
sponkovacky. Vazba platna musi byt dokonale rovnobézna s rdmem. Pfi napindni jiZz naSepsovaného

platna se pouzivaji napinaci klesté se Sirokymi ¢elistmi.
Postupy pfri olejomalbé

Alla prima — malba ,,na poprvé”. Jde o pfimou malbu v jedné vrstvé, kdy se maluje mokrym do

mokrého. Malba je dokoncena na jedno sezeni.

Malba na pokracovani (vrstevnatd vystavba obrazu) — malba na nékolik sezeni. Maluje se v nékolika
vrstvach pres sebe. Spodni vrstvy musi vidy dobfe proschnout. Pfes tyto spodni vrstvy se nanasi

horni, lazurni vrstvy.

Pastdzni technika (impasto) — malba hustymi, pastéznimi barvami pfimo z tuby. Nanasi se ve vétsich

vrstvach, nékdy se vyuziva i jejich struktury. Barva se nanasi stétcem, Spachtli i prsty.

Strukturdlni malba — malba, kterd vyuzivd jako vyrazového prostfedku také ucinku struktur
a plasticity (mirny barevny reliéf). Struktury se vytvari pomoci Spachtle, prstl a jinych nastrojd,
kterymi plsobime na barvu. Pokud chceme mit reliéf vyraznéjsi, provedeme nejprve strukturaini

podmalbu sadrovou hmotou (napf. sadra + latex a po zaschnuti na ni malujeme barvami.

Vady olejomaleb

sve

Spatnym postupem nebo sloZenim barev m(Zeme zapficinit vznik nékterych vad, které se na

olejomalbé projevi bud hned, nebo ¢asto az po letech.

Cernani barev

Olejové barvy maiji kvili velkému obsahu oleje sklon k tmavnuti, az ¢ernani barev.
Pric¢iny:

1. Spatna pfiprava podkladu (3epsu), zejména jeho $patné proschnuti. Dlouho musi schnout hlavné

olejovy Seps.

N

Michani barev, které se chemicky nesnaseji.
3. Nadmérné pouzivani fedidel, zbyte¢né pouzivani sikativi, balzamu a jinych aditiv.

4. Michani vétsiho mnoiZstvi barev na paleté. Jistéjsi je michat barvy ve formé lazur az na platné.
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Tzv. ,tyrani barvy“-pfilisné hnéteni barev Stétcem jak na paleté, tak i na obraze. Barvy by se mély

michat i nanaset zlehka.

Zloutnuti malby

Zloutnuti obraz(i je velmi asta vada, kterd mGze mit nékolik p¥icin:

1. Nedostatek denniho svétla na za¢atku schnuti barvy (takto zeZloutne hlavné olovnatd béloba).

2. Zloutnou, az hnédnou pryskyfice obsazené v obrazovych lacich (kalafuna, damara, mastix ...). Po
sejmuti laku ziskame plvodni barevnost obrazu.

3. Pouzitim nekvalitnich nebo nevhodnych olej.

4. PouZivanim manganatych a olovnatych sikativl ve spodnich vrstvach obrazu.

Praskani

Trhliny vzniklé na obrazech rozdélujeme do dvou skupin:

1.
2.

Vlasové trhliny, které se objevuji zejména na starych obrazech.

Sirsi, mélké trhliny, které vznikaji d¥ive, nékdy hned po dokon&eni malby

PFi spravném technologickém postupu by k praskani nemélo nikdy dojit.

Priciny

1. Nedostatecné zaschly Seps.

2. Nedostatecné proschlé spodni vrstvy obrazu pfi vrstevnaté vystavbé.

3. Pouziti savého (kfidového) podkladu, ktery z nékterych barev saje vétsi mnozstvi oleje (vznikne
tak nerovnomérné rozvrstveni oleje v malbé.

4. Pouzivanim raznych druht oleji na jednom obraze (kazdy olej schne jinak rychle a proto dochazi
k pnuti a vzniku trhlin).

5. P¥ilis velké nanosy barev (pfi schnuti velkych vrstev mohou vznikat az svrastéliny).

Otazky a ukoly k zopakovani u€iva

1
2
3
4.
5
6

Popis okolnosti vzniku olejomalby.

Ve kterém obdobi byl nejvétsi rozkvét olejomalby?

Jmenuj nékteré malife tohoto obdobi a vyhlede]j reprodukce jejich olejomaleb.
Jaké vyhody a nevyhody ma olejomalba?

Které oleje se nejcastéji pouzivaji k vyrobé olejovych barev?

Které podlozky jsou vhodné pro olejomalbu?
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